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1. Tema del canon Undecim apostoli secuti sunt Petrum [0:35]
Canconer de Barcelona
corneta, 2 sacabutxos tenors, baixé baix

2. Gentil cavaller [1:51]
Canconer de Barcelona
corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, tambor

Heinrich ISAAC, c. 1450/55—1517
3. La Morra [1:58]

Canconer de Gandia

corneta, sacabutx tenor, baixé baix

Mateo FLECHA, 1481?—1553?

4. Quin farem del pobre Joan! [1:48]

Canconer d'Uppsala

corneta, sacabutx tenor, sacabutx baix, xirimia alt en fa, flauta soprano en do AR, flauta tenor en do TG, tambor,
pandereta

Bartomeu CARCERES, fl. mitjans del s. XVI

5. Soleta s6 yo aci [3:20]

Canconer d'Uppsala

corneta, 2 sacabutxos tenors, baixonet alto, flauta contralt en fa, tambor, tamborello

Juan CEPA, T 1576

6. Soleta i Verge estich [0:58]

Canconer de Gandia

corneta, sacabutx tenor, sacabutx baix, baixonet alto, flauta soprano en do, flauta tenor en do

7. Rei a qui reis [2:32]
s. XVI, Canconer d'Uppsala
2 cornetes, 2 sacabutxos tenors, xirimia tenor en do, flauta soprano en do, pandereta
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8. No sOc jo qui veieu viure [2:10]
s. XV, Canconer d'Uppsala
flauta tenor en do, flauta baixa en fa, tambor

Mateo FLECHA?, 1481?—1553?

9. Bella, de vos som amorés [2:47]
Canconer d'Uppsala

2 sacabutxos tenors, baixé baix, tambor

Nicolas GOMBERT, c. 1495—c. 1560

10. Dezilde al caballero [2:30]

Canconer d'Uppsala

sacabutx tenor, sacabutx baix, xirimia alto en fa, flauta alt en fa, flauta contralt en fa

Juan ILLARIO, s. XV

11. O admirabile comercium [2:23]

Canconer de Barcelona

corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, tambor

Heinrich ISAAC, c. 1450/55—1517

12. Mater Patris, nacti nacta [2:25]
Canconer de Barcelona

corneta, sacabutx tenor, xirimia tenor en do

Juan PONCE, c. 1476—després de 1520

13. Com esta sola la meva vida [1:56]

Cangoner Musical de Palau

sacabutx tenor, baixé baix, flauta tenor en do, flauta baixa en fa

Joan de I'ALZINA, 1468—1529/30

14. Ya soi desposada [2:49]

Canconer Musical de Palau

corneta, 2 sacabutxos tenors, baix6 baix, flauta tenor en do, flauta baixa en fa, tamborello

Diego FERNANDEZ, t 1551

15. De ser mal casada [1:37]

Canconer Musical de Palau

2 cornetes, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, flauta soprano en do, tambor, pandereta

Gabriel MENA, 1 1528

16. De la dolca meva enemiga [0:53]

Canconer Musical de Palau

corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, flauta soprano en do, flauta alt en fa, tambor, pandereta

Costanzo FESTA, 1585/90—1545

17. Vintena de 157 contrapunti [1:39]

manuscrit Bologna C36

flauta alt en fa, flauta contralt en fa, flauta tenor en do JG

18. Per l'absencia (abscencia) [1:35]
s. XVI, manuscrit italia
corneta, sacabutx tenor, xirimia tenor en do, tambor

19. Paxarico que vas a la font [4:58]
Canconer de Barcelona
cantant, viola de roda, corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, flauta soprano en do, flauta alt en fa, tambor, riqq

Pere ORIOLA, fl. 1440—1484
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20. O vos homines qui transite in pena [1:43]
Canconer de Montecassino
sacabutx baix, xirimia alto en fa, tambor

21. Lavida de Culin / Hor amore Guillemin [1:52]
s. XV, Canconer de Montecassino
corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, flauta soprano en do, flauta alt en fa, tambor, riqq

22. Zappay, lo campo [1:45]
s. XV, Canconer de Montecassino
corneta, 2 sacabutxos tenors, flauta soprano en do AR, flauta contralt en fa, tambor, pandereta

23. La Spagna [2:21]
s. XV, Cangoner de Gandia
sacabutx tenor, flauta alto en fa, flauta baixa en fa, pandereta

Pere de PASTRANA, c. 1490—després de 1558

24. Ay, dime sefiora [1:39]

Canconer de Barcelona

corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia tenor en do, tambor

Juan del ENCINA, 1468—1529/30

25. Doncs que tu, reina del cel [2:18]

Canconer Musical de Palau

corneta, 2 sacabutxos tenors, baixé baix, flauta contralt en fa, flauta tenor en do, tambor

Pere ESCOBAR, c. 1465—després de 1535

26. Les meves penes, mare [1:11]

Cancgoner Musical de Palau

2018, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, flauta soprano en do, tambor, riqq

Lope de BAENA, fl. 1476—c. 1506

27. Amor, doncs tu ens dones plazer [1:55]

Canconer de Barcelona

corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, tambor

Gabriel MENA, 1 1528

28. Ala caga, els seus a la caga [1:17]

Canconer de Barcelona

2 cornetes, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, flauta soprano en do, tambor, tamborello

Gabriel MENA, 1 1528

29. A sombra de mis cabellos [1:45]
Canconer Musical de Palau

corneta, flauta tenor en do, flauta baixa en fa

JOSQUIN, c. 1440—1521

30. Recordans de my, segnora [1:25]

manuscrit italia

corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alto en fa, tambor

Pere de PASTRANA, c. 1490—després de 1558

31. Plens de llagrimes tristes [2:17]

Canconer de Barcelona

, 2 sacabutxos tenors, baixo baix, flauta tenor en do, flauta baixa en fa, tambor

Lope de BAENA, fl. 1476—c. 1506
32. Verge reina gloriosa [2:19]
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Canconer de Barcelona
corneta, 2 sacabutxos tenors, baix6 baix, flauta alt en sol, flauta tenor en do TG, tambor

Mateo FLECHA?, 481?—1553?

33. Gloria... doncs va néixer [1:34]

Canconer de Barcelona

corneta, 2 sacabutxos tenors, xirimia alt en fa, flauta soprano en do, flauta alt en sol, tambor, tamborello

34. Canon Undecim apostoli secuti sunt Petrum [1:06]

Canconer de Barcelona

2 cornetes, sacabutx tenor, sacabutx baix, xirimia tenor en do TG, baix6 baix
Alumnes de I'Aula de Musica Antiga de Girona

La Caravaggia
Lluis Coll'i Trulls

Lluis Coll'i Trulls
Corneta Serge Delmas, 1-7, 11, 12, 14-16, 18, 19, 21, 22, 24-34

Arnau Rodon

Corneta Serge Delmas, 7, 15, 26, 28, 34

Flauta soprano en do, AR Monika Musch, 4, 22

Flauta alto en sol Guido Hulsens, 32, 33

Flauta alto en fa Monika Musch, 10, 16, 17, 19, 21, 23
Flauta tenor en do Monika Musch, 6, 8, 13, 14, 25, 29, 31

Tiam Goudarzi

Flauta soprano en do Monika Musch, 6, 7, 15, 16, 19, 21, 26, 28, 33

Flauta contralt en fa Francesco Li Virghi, 5, 10, 17, 22, 25

Flauta tenor en do - TG Francesco Li Virghi, 4, 32

Flauta baixa en fa Francesco Li Virghi, 8, 13, 14, 23, 29, 31, cedida pel conjunt Polissonia, de Mallorca
Xirimia en do Robert Cronin, 34

Jordi Giménez Puig
Sacabutx tenor Ewald Meinl, 1-7, 9-16, 18-28, 30-34

Francesc Xavier Banegas

Sacabutx tenor Ewald Meinl, 1, 2,5, 7, 9, 11, 14-16, 19-21, 26-28, 30, 33
Sacabutx baix Ewald Meinl, 4, 6, 10, 20, 34

Cantabria [19]

Joaquim Guerra

Xirimia alt en fa John Hanchet, 2, 4, 10, 11, 15, 16, 19-21, 22, 26-28, 30, 33
Xirimia tenor en do Robert Cronin, 7, 12, 18, 24

Baixonet alt Laurent Verjat, 5, 6

Baixo baix Laurent Verjat, 1, 3, 9, 13, 14, 25, 31, 32, 34

Flauta tenor en do - JG Francesco Li Virghi, 17

Marc Clos

Tambor Norbert Eckermann, 2, 4,5, 7, 9, 11, 15, 16, 18-22, 24-28, 30-33
Tamborello Norbert Eckermann, 5, 14, 28, 33

Rigq Norbert Eckermann, 19, 21, 26

Pandereta Gover German Silver, 4, 7, 15, 16, 22, 23

Dani Espasa
Viola de roda Sedo Garcia, 19
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Alumnes de I'Aula de Musica Antiga de Girona, 34

Enregistrament realitzat del dia 18 al dia 22 de gener de 2010

al Monestir de Sant Jeroni de la Murtra de Badalona

Enregistrament: Hugo Romano Guimarées, Santi Bargufid

Produccié musical: Hugo Romano Guimarédes, Santi Bargufid, Dani Espasa, Lluis Coll i Trulls
Produccié executiva: Pere Saragossa, Dani Espasa

Disseny grafic: Rosa Gomis

Fotogra fies: Gerard Garcia

Fotografies de La Caravaggia: Salvador Pares

Fotografia Lluis Coil: Eva Bozzo

WWw.musiepoca.com
www.lacaravaggia.com

In mani dei catalani: de ministrers canconers

Amb la conquesta del Regne de Napols per Alfons V el Magnanim el 1442 i la seva annexid a la Corona de Aragé s'
inicia un intens periode de relacions entre Italia i la Peninsula Ibérica en quée la documentacio de la tresoreria napolitana
es redactava en catala. El vicecanceller i conseller reial que va acompanyar Alfonso en la seva entrada triomfal a
Napols es convertiria en 1455 en el primer papa Borgia, Calixt Ill, després de I'eleccié del qual els italians al parer van
exclamar: "O, Dio miol La chiesa in mani dei catalani"; el seu papat duraria només tres anys i caldria esperar fins al
1492 per a la elecci6 del Borgia més famés, Alejandro VI, en I'eleccié del qual capella musical va cantar Josquin des
Prez. Mentrestant, les aliances politiques dels membres de la dinastia alfonsina es van estendre per tot Italia,
especialment a través d'enllagos matrimonials i pactes amb els Sforza a Mila, els d'Aquest a Ferrara i fins i tot els Medici
a Floréncia. Les pretensions franceses sobre el Regne van propiciar el declivi de la dinastia alfonsina i la conquesta de
Napols per part de Fernando el Catolic amb I'ajuda de Gonzalo Fernandez de Cordova, "El Gran Capita". Fernando de
Aragoén, Duc de Calabria i besneu d'Alfons el Magnanim, que de jove va viure I'ambient poeticosolical de la cort
napolitana, el va recrear anys meés tard a la seva cort virreinal de Valéncia entre 1526 i 1551.

El grup instrumental La Caravaggia ens proposa una seleccid d' obres de canconers musicals italians i espanyols
recopilats entre la segona meitat del segle XV i mitjan segle XVI. La major part de les peces incloses en aquesta sén
vocals, pero aquest repertori en aquella época admetia tant la interpretacié a cappella com amb instruments. La
Caravaggia, com si de un grup de ministrils de mitjans del XVI es tractés, ens descobreix aquesta interessant seleccié
musical en versio instrumental, amb la riquesa de combinacions i varietat timbrica que proporcionen els instruments
musicals caracteristics del Renaixement.

El Canconer de Montecassino i altres fonts musicals italianes

El Canconer que actualment es conserva a I'Abadia del Monestir benedicti de Montecassino, entre Roma i Napols, és
una de les fonts més importants amb repertori musical que s'havia d'interpretar al Regne de Napols durant la segona
meitat del segle XV. El gairebé desconegut compositor Pere Oriola (probablement natural d'Orihuela) va servir a la cort
de Napols de forma intermitent entre 1441 i 1470; el seu O vos homines qui transite in pena és una can¢é d'amor cortés
gue parodia el text de la coneguda antifona del Dissabte Sant. La vida de Culin no dura pas tot iors, coneguda també
com La vie de Colin o La vida de Colino, inclou repetides exclamacions "Oh, Oh, Oh, Oh" que sén destacades en la
musica amb pauses; dos tractats de dansa de la I' €poca inclouen coreografies per a aquesta peca de caracter
clarament popular. Zappay (lo camp), una melodia molt senzilla d'a penes set compassos, es refereix a I' accié d' arar la
terra, per la qual cosa podria tractar-se de I' arranjament polifonic d' una cancé popular de treball o tal vegada d'un

cant carnascial.
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En altres fonts italianes es conserva una de les obres instrumentals més conegudes de I'época, La Spagna, que va
servir per ballar la basse-danse a totes les corts europees. Recordans de my, senyora (en un manuscrit ara a Roma,
perod copiat a Floréncia per a Giuliano de Medici) és una obra de Josquin Desprez més coneguda amb el titol Se congié
prens. Es tracta d'un canon enigmatic a quatre veus que cal resoldre a partir de les dues melodies que transmeten les
fonts musicals i la

instruccio en llati "Omnia probate, quod bonum est tenete" [Inténtalo todo y quédate con lo que es bueno]. Hi ha dues
possibles solucions del canon depenent de si les dues melodies donades se situen en el tenor i el soprano o en el baix i
I'alt, pero l'efecte musical és similar.

Per l'abséncia (abscéncia) només es troba en manuscrit de Bologna i del text només en queda el titol. Les dues veus
superiors s'imiten en forma de canon durant la major part de I' obra, mentre que la veu més greu, tot i que és
independent, utilitza ocasionalment motius melodics que la relacionen amb les altres dues. S'ha suggerit que el titol de
I'obra de Heinrich Isaac La morra podria referir-se a Ludovico il Moro, Duc de Mila. Sense en altres manuscrits La morra
apareix amb titols com La mora, La dona gentil i O regina, pel que sembla referir-se una dona d' origen arab, tal vegada
una ballarina. La popularitat d'aquesta obra ve gran nombre de taules per a llait i els almenys setze manuscrits
disseminats arreu d' Europa que la transmeten.

El contrapunt sobre La Spagna atribuit a Costanzo Festa (1485/90-1545) forma part d'una col-leccié de 157 contrapunti
en un manuscrit de Bologna. Festa és conegut especialment per la seva periode d' activitat com a cantor i compositor
italia en la capella papal des del 1517, perd no és tan coneguda la seva relacié en Napols amb la familia Avalos,
d'origen aragonés, de la que va ser professor de musica (1510-1517). Entre els seus alumnes estaria el jove Alfonso de
Avalos, Marques del Vasto (1502- 1546), que va arribar a ser destacat home d'armes en Italia al servei de Carles V i
que, igual que I'Emperador, també va posar per a Tiziano.

Canconer Musical de Palau

El Canconer Musical de Palau (CMP) va comengar a recopilar-se probablement a la cort dels Ducs d'Alba (a Alba de
Tormes, Salamanca) durant I' Gltima década del segle XV, quan Juan del Encina, el compositor més ben representat en
el manuscrit, treballava per a ells; Alzina, durant la seva posterior estada a Roma, també va gaudir del favor dels Papes
Alejandro VIi Julio Il. EI CMP, amb 458 obres és sens dubte el manuscrit musical més important de polifonia profana en
castella. Les seves connexions amb Italia queden reflectides en el grup de frottoles que transmet, aixi com en peces
com De la dol¢a la meva enemiga, del poeta-music Gabriel Mena, obra homorritmica el estrep és una adaptacié directa
de Dala dolce mia nimica de l'italid Serafino dell' Aquila (11500). Els villancets amb textura homofonica Com esta sola la
meva vida de Ponce, De ser mal casada de Ferndndez iP ues que tu, Reyna del ¢ielo de Encina contrasten subtiiment
amb el senzill contrapunt imitatiu a A ombra de els meus cabells de Mena. Ja soi despossat de Alzina, malgrat la seva
brevetat musical, destaca de les altres perquée el CMP transmet per a aquesta obra només trenta-nou estrofes de text
d'un animat dialeg pastoril en qué un alegre despossat (el pastor Mingo, natural d'Enzina) enumera amb gran riquesa
léxica i grateix tots els regals que ha fet a la seva esposa; d' interpretar-se vocalment aquesta peca seria una de les
més llargues del repertori cancgoneril. La breu composicié homofonica Les meves penes, mare, del portugués Pedro de
Escobar, conté, segons José Romeu, el refrany i el primer distic d' un cosant un tant arcaic (série de pareats, amb un
breu estrep, en el qual cadascu recull part del sentit de I' anterior i afegeix algun nou concepte. Férmula que propicia la
improvisacio), el que ens retrotrau a entreteniments cortesans de mitjan segle XV, tot i haver estat incorporat
tardanament al CMP.

Canconer de Barcelona

El manuscrit M.454 de la Biblioteca de Catalunya, conegut com a Canconer de Barcelona, és la col-lecci6 de polifonia
religiosa i profana més important recopilada a la Corona d' Arago a principis del s. XVI i constitueix una mostra
representativa de la varietat de repertori, tant nacional com a internacional, que va circular per Barcelona en aquella
epoca. Les obres de Juan lllario, Heinrich Isaac, Gabriel Mena, Lope de Baena i els andonims Paxarico que vas a la font
i Canon: Undecim apostoli es van copiar a la part més antiga del manuscrit, probablement durant la primera década del
segle, mentre que les de Mateo Flecha, Pedro de Pastrana i 'anonima Gentil cavaller es van afegir al gruix del repertori
després del 1525. De lllari, del qual només es conserven dues obres, res sabem, més enlla d'una referéncia en un

Institut Nova Historia - www.inh.cat/articles/In-mani-dei-catalani-La-Caravaggia
Pagina 6 de 8



tractat de cant pla de finals del s. XV on se I'esmenta com a autoritat a imitar; la seva motete O admirabile comercium
(antifona per a la festa de la Circumcisio) es transmet en fonts espanyoles i portugueses, tot i que amb final a Do en
aquest manuscrit i en Fa en les altres fonts, la qual cosa suggereix una possible adaptacio per a la interpretacio
instrumental. Mater patris, nacti nacta, obra del text de la qual només es conserva aquest incipit, apareix sense text
atribuida a Isaac en una altra font, la qual cosa indica un origen estrictament instrumental d' aquesta peca, com aixi
confirmen també I' estructura melodica i ritmica de les seves tres veus; el tema amb el qual s' inicia en el baix és idéntic
al d' una obra molt posterior de Loyset Piéton, Si dormiero dicam quando consurgam. La senzillesa melodica

de Paxarico delata un probable origen popular del tema i les dues veus que I'acompanyen es limiten a arrossegar-lo
"harmodnicament".

Al Canon anonim Undecim apostoli secuti sunt Petrum, com el seu propi titol indica, les entrades imitatives se
succeeixen tal com els onze Apostols van seguir Pedro, perd un canon per a tantes veus és realment singular en
aguesta epoca i requereix una certa destresa contrapuntistica per combinar-les amb tant efecte.

La diferéncia generacional entre Baena i Mena, d'una banda (tots dos van treballar per als Reis Catolics), i Fletxa i
Pastrana (aquest Ultim va treballar per a Carles V i el Duc de Calabria), per un altre, es pot apreciar en alguns aspectes
de les seves obres. Per exemple, a la primera part dels dos villancets de Pastrana (Llenos de llagrimes tristes, Gentil
cavaller i Ay, dime senyora) la imitacio entre les veus s' utilitza com a element estructural, la qual cosa contrasta amb el
tractament melodic en les obres de Baena (Virgen reina gloriosa i Amor pues tl nos das plazer). El text d'Ala els seus
anécdotes no només a escenes de cacera, siné especialment a la "caca d'amors"; un motiu de quatre notes que es
repeteix com un resso sembla imitar el corn de caca. Gloria... doncs va néixer s' ha atribuit a Mateo Flecha per la seva
animacio i els contrastos de textura (solista/cor) caracteristics de les amanides.

Canconer d'Uppsala

La col-leccié de villancets a dos, tres, quatre i cinc veus coneguda com a Canconer d'Uppsala va ser publicada a
Venecia a 1556 i deu el seu nom al qual I' Gnic exemplar que es coneix de aquest Canconer va ser descobert per Rafael
Mitjana a principis del segle XX a la biblioteca de la Universitat d'Uppsala a Suécia. Tot i que també és conegut com a
Canconer del Duc de Calabria, per les connexions poétiques i musicals de moltes de les seues obres amb la cort
valenciana de Fernando de Arago, s' ha de tenir en compte que el Duc va morir cinc anys abans de la publicacio d'
aquest Canconer i es desconeix qui va poder ser el responsable de la seva recopilacio i posterior publicacié. Totes les
obres de aquesta col-lecci6 apareixen com a andnimes excepte Dezilde al cavaller de Nicolas Gombert, Gnica peca en
castella que es coneix d' aquest destacat compositor franco-flamenc a la cort de Carles V. Aquesta peca es basa en el
conegut tema popular del mateix titol que també va servir de base a la Missa Desilde al cavaller de Cristébal de
Morales.

La tupinada textura contrapuntistica practicament ininterrompuda que és caracteristica de Gombert contrasta amb la de
les altres peces del Canconer d'Uppsala seleccionades a la gravacio, dos en castella i tres en catala. El estrep de
I'andnima No soc jo qui veieu viure/no soc jo/ombra séc del que va morir va ser glossat pel poeta-music Jorge de
Montemayor, el que indica certa popularitat del poema. Rei a qui Reis adoren, obra homofonica i homorritmica, és un
dels dotze villancets de Nadal a quatre veus inclosos en aquest Canconer. Leopoldo Querol Rosso, en la seva edicio
del Canconer d'Uppsala, va atribuir I'anonima Bella de vos som a Mateo Flecha "per la seva catalanitat i el seu estil tan
emparentat amb el de les celebres amanides del gran compositor de Prades".

El villanceto de Flecha Qué farem del pobre Joan/de la fararirunfan/Sa muller se n'es anada/Lloat sia Déu presenta el
tema de la dona infiel. La musica a quatre veus reflecteix I' animat dialeg de preguntes i respostes entre els veins a la
recerca de la dona a la qual no han vist des de fa tres dies (alternant duos amb seccions homofoniques i amb
nombroses insercions de I'exclamacio Lloat sia Déu!); conclou amb la resignacié de Joan consolant els seus fills que
estan plorant i la reprovacio general (O, reprovada, Lloat sia Déu!). L' atribuci6 d' aquest villanceto a Mateo Flecha es
deu a la versio per a cant i vihuela publicada per Miguel de Fuenllana a la seva Orphenica lyra (1554). Soleta s6 jo aci,
a tres veus al Canconer d'Uppsala, s'atribueix a Bartomeu Perqué hi ha una versié seva sacra d'aquesta obra (Soleta i
verge estich) en I'anomenat Cangoner de Gandia, que també conté una altra versio de la mateixa pega en arranjament
per a cinc veus de Juan Cepa (t1576), mestre de capella dels Ducs de Calabria. En aquesta gravacio escoltarem una
improvisacio per a flauta sobre Soleta s6 ja aci, melodia que al parer havia d'assolir certa popularitat en I'entorn
valencid, i després les dues versions a tres i cinc veus de Carceres i Cep, respectivament. Carceres, igual que Cepa,
també va treballar per al Duc de Calabria (figura com a copista de musica el 1546) i va contribuir, juntament amb altres
cantaires i instrumentistes, com Luis de Milan, a que aquella capella musical a la cort virreinal de Valéncia no tingués
res a envejar a les d'ltalia.

Emilio Ros-Fabregas
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